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Através das cerimOnias da televisio pode-se desvendar a face oculta do
espectador, ja que estas emissfes produzem instantaneamente um grupo
homogéneo ao participar deste momento ritual ?

Este texto parte, portanto, desta indagacdo basica e propomos, a partir
da andlise da cerimbnia televisiva? fundadora — a chegada do homem a Lua,
em julho de 1969 —, recuperar e reconstruir os gestos do publico. Estas narra-
tivas introduzem um novo modelo de atuacdo do espectador — com |dgicas

" Artigo recebido em maio de 2003 e aprovado para publicagdo em marco de 2004.

1 Este texto apresenta os resultados preliminares da pesquisa realizada com o apoio do CNPq
—MidiaeCerimdnias: umaanalise da consolidagdo do modelo cerimonial namidiaaudiovisual bra-
sileira a partir dos anos 1960 — e contou com a participagéo da bolsista de iniciagdo cientifica
Renata Machado, sem a qual ndo teriamos possibilidade de recompor os dados empiricos.

" Doutora em Historia pela UFF. Professora do Programa de Pds-Graduagdo em Comunica-
¢ao da Universidade Federal Fluminense e, atualmente, coordenadora do Programa.

2 O conceito de televisdo cerimonial foi desenvolvido por D. Dayan e E. Katz (1996). Definin-
do estas emissdes como as que interrompem as seqiiéncias narrativas, interpondo-se no video
e interrompendo o continuo incessante da programagdo da televisdo, Dayan identifica trés
grupos de ceriménias: conquista, confronto e coroamento.
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narrativas e de interpretagdo proprias — que constréi um ritual ao fazer parte
do momento cerimonial, um ritual de participagdo.

A questdodanarrativa

Mas o0 que estamos considerando narrativa? N&o se trata apenas de di-
vidir modalidades menores ou molduras menores (frames) do discurso, mas
sobretudo visualizar as regras basicas que orientam determinados processos
de comunicacdo, construindo as especificidades dos proprios relatos, paraalém
das discursividades que produz.

A categoria experiéncia aparece como central na definicdo de narrati-
va. O que esta em cena € o lugar de fala do sujeito e a sua prépria experiéncia
frente a0 mundo, ao construir estas molduras para o seu discurso.

Benjamin, ao analisar o narrador, caracteriza trés estégios evolutivos de
sua prépria histéria.®* O narrador cléssico, cujafuncéo era dar ao seu ouvinte a
oportunidade de trocar experiéncias; o narrador do romance, que ja ndo fala-
vamais de maneira exemplar ao leitor e, finalmente, o narrador jornalista, que
narra a informacao, ja que o que esta no centro do seu discurso ndo é mais a
sua propria experiéncia, mas o que aconteceu com um outro. Benjamin des-
valoriza esta Gltima modalidade e s considera como verdadeira a narrativa
classica, pois esta ndo deve estar “interessada em transmitir o puro em si da
coisa narrada como uma informag&o ou um relatério”.

No primeiro caso — o da narrativa classica— o que é narrado estd mergu-
Ihado na vida do narrador e é deste lugar que é retirado. O que é narrado é
visto com objetividade pelo narrador, embora apareca como algo relativo a
sua prépria vivéncia.

A perda da dimens&o utilitéria da narrativa classica — eixo central do
pensamento de Benjamin — produz uma espécie de lapso em relagcdo a dimen-
sS40 estética: 0 narrador cléssico produz a sua narrativa com o intuito de ensi-
nar. Nas palavras de Benjamin, quando um camponés sedentario e um mari-
nheiro narram tradices ou viagens estas estdo sendo Uteis ao ouvinte. “Esta
utilidade pode consistir num ensinamento moral, numa sugestéo pratica, num
provérbio ou norma de vida — de qualquer maneira, o narrador € o um ho-
mem que sabe dar conselhos. O conselho tecido na substancia viva da expe-
riéncia tem um nome: sabedoria’.*

* Walter Benjamin, “O narrador”, in: Sobre arte, técnica, linguagem e politica. Lisboa: Rel6gio
D’ Agua Editores, 1992.

41dem, p. 31.
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A informagdo, ao contrério, ndo seria capaz de transmitir esta sabedo-
ria, pois ela ndo é construida a partir da experiéncia do narrador, mas a partir
da experiéncia de um outro, exterior ao narrador. Ele apenas observa o que
se passa com alguém e relata este fato como informacao.

Segundo Silviano Santiago,® este narrador contemporaneo — que ele
denomina pds-moderno — transmite sua sabedoria em decorréncia da obser-
vacao da experiéncia dheia. E é, nesta agdo bishilhoteira, um ficcionista, pois
a autenticidade que produz tem respaldo na vivéncia de um outro. O texto,
por outro lado, ndo possui henhuma autenticidade, isto se considerarmos que
averossimilhanca € produto da experiéncia e ndo da l6gica interna do préprio
relato. O real e 0 auténtico sdo, portanto, construgdes de linguagem e o narrador
pés-moderno tem consciéncia disto.

No texto de Benjamin, percebemos também o paralelo que constroi
entre 0 embelezamento da narrativa cléssica e 0 embelezamento do homem
no leito de morte. Ao descrever o desaparecimento da narrativa cléssica, faz
referéncia a descricéo da exclusdo do mundo da morte do mundo dos vivos
gue se processou, sobretudo a partir do século X1X, quando se passa cada vez
mais a evitar o espetéculo da morte.

A narrativa cléssica, cuja autoridade se fundamentava no conselho,
encontrava a sua imagem ideal no espetaculo da morte humana. “E no mo-
mento da morte [diz Benjamin] que o saber e a sabedoria do homem assu-
mem pela primeira vez uma forma transmissivel.” A autoridade é uma condi-
¢a0 inerente ao que morre, ja que a experiéncia vivida sd assume a sua pleni-
tude com a morte. E é desta forma que no texto de Benjamin morte e narra-
tiva cruzam o0 mesmo caminho.

Na contemporaneidade, o foco do narrador desloca-se para a experién-
cia aheia, que é apresentada como espetaculo que causa, tanto ao que pro-
duz os acontecimentos, como aos que deles se apropriam pelos regimes de
visualidade, prazer e critica. A experiéncia é retirada do campo da ac¢éo, da
vivéncia e passa a ganhar sentido através de uma imagem transmitida em
massa. A experiéncia passa a ser o olhar e é a partir destes regimes de
visualidade que existe. A palavra do préprio narrador € recoberta pelo olhar e
este constitui a narrativa.

5 Silviano Santiago, “O narrador pés-moderno”, in: Nas Malhas da Letra. S&o Paulo: Compa-
nhia das Letras, pp. 38-52, 1998.
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Oacontecimentofundador

Esta narrativa olhar ndo pode admitir qualquer interrupcéo. A televi-
s80, com suas imagens que se sucedem incessantemente, constréi novas ex-
periéncias que se configuram na experiéncia de um outrem que também se
reatualiza a cada instante.

A televisdo transforma a narrativa num espetacul o ininterrupto. E a expe-
riéncia passa a ser a propria cerimonia que se constréi da vivéncia de um outrem.

Este movimento de construcdo de experiéncias ininterruptas, a partir
de novos regimes de visibilidade, € instaurado pelas chamadas cerimdnias da
televisdo. E, no caso brasileiro, 20 de julho de 1969 é o marco fundador. “Oito
vezes Armstrong repetiu a lenta e dramética danca. De costas para a paisa-
gem da noite lunar, com as maos seguras na escada de sua aguia metalica,
procurava com os pés cada degrau da historica descida.”

Desta forma a edicéo histérica da revista Vigja de 23 de julho de 1969,
entdo no seu nimero 46, procurava reconstruir a imagem da chegada do ho-
mem a lua, transmitida pela televisdo. Segundo calculos estampados na proé-
pria revista, “1.200 milhdes de pessoas em todo o mundo viram o espetaculo
pela televisdo” .6 Detalhando a cobertura prosseguiam: a rede européia de TV
alcancou 220 milhdes de pessoas e somente nos EUA as trés maiores redes
de TV — Columbia Broadcasting System (CBS), a American Broadcasting
Corporation (ABC) eaNational Broadcasting Corporation (NBC) —calcularam
em 150 milh&es 0 nimero de americanos que assistiram as transmissoes. Estas
emissoras gastaram 1,5 milhdo de délares.

Mostrando a importancia do acontecimento do ponto de vista da midia
televisdo, o texto destaca ainda o fato de “a televisio ndo ter chegado a rou-
bar todo o espetaculo de Cabo Kennedy, apesar de ter levado as imagens do
lancamento ao mundo inteiro gracas ao sistema de comunicagdes da NASA”.
Isto porque, entre os trés mil jornalistas credenciados em Cabo Kennedy, a
maioria era de jornais e revistas.

No Brasil, apenas 19 anos apds ainauguracéo da TV, existiam 3.276.000
aparel hos espalhados por todo o pais e recebiam a programagéo das 15 emis-
soras existentes, atingindo aproximadamente 25 milhdes de expectadores
(ABINEE). A emissora mais importante era a Rede Tupi de Televisdo e 0 seu
principal programa jornalistico, o Reporter Esso. Os filmes ocupavam a maior

5Vega. Hoje, a lua do homem. S&o Paulo: Editora Abril, n. 46, 23 jul. 1969, p. 20.
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parte da programacdo. As noticias estavam em sexto lugar, atras ainda dos
programas de auditorio, das novelas, do esporte e da publicidade.” Mas o gran-
de acontecimento daguele 1969 foi a transmissdo ao vivo, via satélite, do ho-
mem pousando na lua.

Do ponto de vista politico vivia-se, em 1969, o periodo mais duro da
ditadura militar, seis meses ap6s a promulgacdo do Ato Institucional n° 5, que,
decretado em dezembro de 1968, suspendeu todas as garantias constitucio-
nais e institucionais e ampliou os poderes presidenciais. Além disso, “a fun-
¢do legitimadora do Congresso foi sumariamente dispensada, sendo o 6rgéo
fechado e reaberto somente em outubro de 1969”, para ratificar a escolha do
novo presidente pelo Alto Comando das Forcas Armadas.®

Do ponto de vista econdmico, apos a recessdo entre 1962-67, vivia-se
um periodo de desempenho positivo da economia, sobretudo a partir de 1968:
iniciava-se o periodo do chamado “milagre econbmico”, mas que, de fato,
“significou a garantia de lucros mirabolantes as empresas oligopolistas, na-
cionais e estrangeiras’.®

Ainda que os meios de comunicagdo tenham desempenhado papel
fundamental no periodo, via apoio aos poderes excessivos do Estado, levan-
tando-se vozes esporadicas contra o periodo ditatorial militar, a televisao ti-
nha, entdo, poder de difusdo restrito. Em funcéo disso, o seu préprio poder
politico era de menor abrangéncia.

Das 15 emissoras existentes no pais, a TV Tupi era a lider de audién-
cia, apregoando em anuncios veiculados na imprensa ser responsavel pela
maior cobertura geogréafica do pais, atingindo 6 milh&es de tel espectadores,
em seis estados brasileiros; aém da entdo Guanabara, Rio de Janeiro, Minas
Gerais, Espirito Santo, Sdo Paulo e Bahia. (O Cruzeiro, 15 maio 1969, p. 98
“Vocé sabe com quem esta falando? A TV Tupi sabe!”) Registrava 34,61%
da preferéncia do publico, a frente da Record que, segundo dados do Ibope,
ocupava a segunda posi¢ao nestes estados, com 31,52% da audiéncia. *°

A TV Globo, apenas quatro anos depois de sua inauguracéo, seguiaa li-
nha de veiculacdo de programas populares, tentando conquistar uma fatia

7 IBGE. Anuario Estatistico do Brasil. Rio de Janeiro: IBGE, 1972, p. 159.

® Sonia Regina de Mendonca e Virginia Maria Fontes, Histdria do Brasil Recente. 1964-1992.
Rio de Janeiro: Editora Atica, 1996.

°ldem, p. 22.
00O Cruzeiro, 24 de julho 1969, p.99.
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expressiva do publico. As suas relacdes com o poder e a sua ligacéo aos inte-
resses internacionais (vide, por exemplo o chamado acordo Time-Life) seréo
fundamentais para o desenvolvimento da emissora exatamente neste periodo.

Foi a aposta nos programas populares, liderados por Chacrinha, Silvio
Santos e Derci Gongalves, uma das razées para o incremento do publico da
TV Globo no periodo. Paralelamente, a morte do lider dos Diérios Associados,
Assis Chateaubriand, em 1968, marca o inicio de uma longa crise que se aba-
teria sobre todo o grupo, sem excluir, evidentemente, a TV Tupi.

Naqguele julho de 1969, havia grande expectativa para as transmissoes
da chegada do homem a Lua, que comegaram por volta das 21 horas, termi-
nando as trés horas da madrugada e reproduzindo a cena espacial ao vivo: o
pouso da nave, a descida dos astronautas no solo lunar, 0 passeio ao redor e 0
regresso novamente ao médulo espacial. A Rede Tupi transmitiu estas cenas.

Mesmo antes do inicio da transmissdo da NASA, a TV Tupi jamostrava
0 centro espacial de Houston, esperando as primeiras imagens do homem
descendo na lua. A emissora concorrente — a TV Globo — projetava os seus
programas de maior audiéncia: Silvio Santos e Chacrinha. Os resultados do
Ibope foram implacaveis. enquanto a Tupi registrava 80% da audiéncia, a
Globo ficava com 20%.

As transmissdes foram simulténeas em todo o mundo. MilhGes de pes-
S0as assistiram ao mesmo fato, no mesmo momento: 0 pouso da nave Apolo 11.
Criava-se, pela primeira vez, uma comunidade de publico em torno de um
mesmo acontecimento. Criava-se um fendmeno cerimonial novo e univer-
sal, pressupondo uma mesma atitude — o ver com — diante da emisso. E havia
neste gesto uma cerimonia coletiva instaurada pela tel evisao.

Criava-se uma comunidade de publico também para estas pessoas que
assistiam juntas a um ritual que tornava a cerimdnia a priori num misto de
ficcdo e realidade, solicitando a crenca coletiva e ndo a razéo critica. Inlme-
ros artificios narrativos foram construidos para a transformagéo da transmis-
sdo numa espécie de festa comunhdo: a escolha das imagens, o apagamento
do contexto, a lentiddo dos movimentos e a repeticdo dos efeitos.

O fato de a cerimdnia que inaugura este ritua televisivo ter sido a che-
gada do homem a lua produziu a emergéncia deste modelo. Um acontecimen-
to inscrito no mundo da ficco — 0 homem descia no espaco num satélite dis-

1“Televisdo — O voo rasteiro das nossas emissoras’, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 23 de
Julho de 1969, Caderno B, p. 2.
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tante daterra e visto sempre com uma aura de fantasia pelo publico — acen-
tuou, sem davida, a constru¢do do modelo narrativo que perdura ainda hoje
nas cerimonias datelevisdo. A paisagem lunar aparecia fluida nas imagens, a
danca de Armstrong ao sair do médulo lunar — assemelhado a uma aranha — e
pisar na lua era uma espécie de ficgdo. Mesmo todo o aparato narrativo mon-
tado para transforma-la em acontecimento jornalistico ndo foi capaz de per-
mitir este tipo de apropriacéo por parte do publico, que continuou vendo as
imagens como uma espécie de ficcdo possibilitada pela tecnologia.

Pela primeira vez, a televisdo se constituia em testemunha de uma
verdade anunciada por ela mesma. Suas imagens foram reproduzidas sob a
forma de testemunho e apropriadas para a construgdo de um acontecimento,
no qual eraimpossivel a presencafisicado jornalista. No dia seguinte as trans-
missdes ao vivo, todos os jornais, bem como as principais revistas nas sema-
nas que se seguiram, reproduziram, como espécie de icone da veracidade do
acontecimento, as imagens transmitidas pela televisdo. Assim, a chegada do
homem a lua ndo era mais 0 acontecimento jornalistico e sim as imagens que
a televisdo produziu sobre o fato.

Se, para alguns autores, 0 acontecimento moderno pode ser localizado
nos ultimos trinta anos do século XI1X,*? a chegada do homem a Lua inaugu-
raria uma espécie de acontecimento contemporaneo, no qual a atualizagéo
permanente € a marca mais singular. Neste tipo de acontecimento, além de
uma continuidade que se instaura sem cessar, a atualizac8o permanente tam-
bém se sobrepde. Com isto, o presente passa a ser possuido de um sentido
supra-historico. A percepcéo histérica passa a se dar no presente e de manei-
ra permanentemente atualizada, e 0 acontecimento s6 existe na medida de
sua inscri¢do na cena midiética.

Acontecimento, neste sentido, deve ser definido ndo mais pelo duplo
aspecto original: a ruptura e o conhecimento. E preciso acrescentar um ter-
ceiro corolério: aatualizagdo permanente. Acontecimento seria algo que emer-
ge na duragdo, irrompendo a cena e estabelecendo uma distingdo entre aquele
instante e o imediatamente anterior. Mas ndo basta a ruptura para a producéo
do acontecimento. E necesséario que ele seja conhecido. Por um lado, neces-
sita-se da diferenca, da excepcionalidade que cria, mas, para se constituir como
tal, é preciso ainda que uma ampla maioria de pessoas tome conhecimento
da sua existéncia.

22 Pierre Nora, “O retorno do fato”, in: J. Le Goff e P. Nora (org.), Historia: novos problemas.
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1979.
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Além disto torna-se necessario que esta ruptura seja permanentemen-
te atualizada, produzindo novas rupturas e inscri¢des de um acontecimento
gue se sobrepde ao outro, de tal forma que ndo se tem mais perspectiva do
fato original.

Se uma espécie de “acontecimento monstruoso”** emerge no final do
século XIX, fazendo com que este — antes dominio da histéria positivista,
objetiva e passadista — seja resultante do imediatismo histérico provocado
pelas midias, no século XX acrescenta-se um novo aspecto: a atualizacdo
permanente instaurando um presente continuo.

Por outro lado, € preciso salientar que a atualidade é comandada pela
ordem do sensacional. Em um mundo convulsionado e, a0 mesmo tempo,
comunicante: tem-se a sensagdo de que as crises podem subverter a vida.
Levadas ao conhecimento do publico, estas crises provocam angustia e afli-
¢do. E é esta caracteristica imediata da comunicagéo que impde ao jornalis-
mo o papel de construtor da histéria imediata, diante de uma multidao
alucinada por informacéo.

Entretanto, é preciso atentar que estamos falando de um momento em
gue existia um outro regime visual na televisdo. Apenas 19 anos apos seu
incipiente aparecimento no Brasil, o discurso produzido por esta midia, em
fungado dos recursos tecnol 6gi cos entéo disponiveis, ainda eradefinido por uma
espécie de distanciamento do olhar do telespectador da cena do acontecimento.

Além disto, a auséncia de dispositivos tecnol 6gicos que permitiriam a
aproximagdo da camara, o caréter quase fluido daimagem (gravada, editada e
transmitida a partir do centro espacial americano e com a l6gica da produgédo
da imagem construida para a ciéncia), que era retransmitida pela televisao,
fazia com que a ilusdo imagética preval ecesse, tomando o lugar da produgéo
do acontecimento como fato real. Ainda que se considere a natureza ideol 6-
gica daimagem, definida a partir do lugar da camara ao focar 0 seu objeto, a
captacdo das imagens se fazia por uma outra 6tica, um outro olhar, que so-
mente a posteriori se transformava num olhar jornalistico.

Recuando-se no tempo, percebe-se que a técnica, determinante na
construcdo do caréter das imagens e das discussdes propostas ao espectador,
fazia com que existisse um outro regime de imagem, tanto na expressdo quanto

B 1dem.
14 Jean Lacouture, “A histériaimediata’, in: J. Le Goff (org.), A histéria nova, Sao
Paulo: Martins Fontes, 1990.
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no conteldo. A intencéo era exatamente de evidenciar a diferenca entre os
olhares eletrénico e humano. A imagem grifava esta diferenca para o recep-
tor, como que dizendo o tempo todo que o olhar ampliado do mundo era a
nova maneira de torné-lo visivel. E aquele olhar eletrénico tinha o poder de
penetrar onde o olho humano jamais poderia estar. Na tela estava revelado
um mundo até entdo invisivel para o publico, um mundo que, embora num
primeiro momento, parecesse proximo, estava longe, porque assim a técnica
o queria.®®

O evento fundador do caréter cerimonia datelevisdo faz com que apa-
reca pela primeiravez aidéia de que esta midia era capaz de registrar 0 acon-
tecimento no momento mesmo de sua producdo. Instaura-se uma espécie de
presente historico, governado pelo olhar eletrénico da televisdo.

O jornalismo torna-se, portanto, produtor do tempo presente, no qual
0s acontecimentos se sucedem numa velocidade estonteante. Nada pode ser
passado. Tudo deve ser absolutamente novo.

Assim, atelevisdo, ao assumir papel singular na construcéo das chama-
das cerimonias televisuais,*® instaura, de maneira emblemética, o instante de
ruptura e, a0 mesmo tempo, de permanente reconfiguracdo de um mesmo
acontecimento.

A guestéo da objetividade também é central, quando se enfoca o acon-
tecimento contemporaneo. Também para o jornalismo o presente ndo é aguilo
gue realmente aconteceu, e a descri¢do realizada pelo jornalista é apenas re-
construcdo. O narrador da atualidade esta implicado na propria construgdo do
fato jornalistico e submetido aos limites ideol 6gicos do seu tempo e das es-
truturas as quais esta filiado. O acontecimento jornalistico sd se configura na
relacdo entre a descricdo do fato e a interpretacéo realizada pelo proprio jor-
nalista. Da mesma forma que a histdria ndo pertence ao documento, sendo
feita pelo proprio historiador na critica que produz, também o acontecimen-
to jornalistico ndo pertence arealidade. O que o constitui € a interpretacéo
realizada pela midia no instante em que transporta um fato para a categoria
de acontecimento.

%5 ElianaMonteiro. O seqiiestro do 6nibus 174 na cena datv: espaco, tempo e cidade. Niter6i, 2002.
Dissertacéo (Mestrado em Comunicagéo, Imagem e Informag&o) — Universidade Federal
Fluminense.

6 D. Dayan e E. Katz, La télévision céremonielle. Paris: PUF, 1996.
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No centro do debate sobre a absolutizacdo do acontecimento estd a sua
prépria constituicdo como narrativa. Ao atreléd-1o a nogéo de narrativa, ndo se
pode esquecer também a questéo da singularidade: os acontecimentos sdo
Unicos em lugares e épocas especificas.

Acontecimento e narrativa estdo, como afirma Paul Ricouer, natural-
mente inter-relacionados. A narrativa produz uma apropriacéo particular do
tempo vivido, caracterizada pela sua mediatizac&o entre o campo da acéo e 0
da recepcdo. A descri¢do de um acontecimento ndo o aprisiona naquela 6gi-
catemporal, mas atravessa o passado e o futuro. Assim, narrar 0 acontecimento
€ entrar num campo de experiéncia, no qual tracos do passado séo
rememorados e transmitidos. Mas também é ingressar num horizonte de ex-
pectativa. A narrativa € construida para um outro, dentro deste horizonte, que
envolve, por exemplo, vontade, andlise racional, contemplacéo receptiva ou
curiosidade.'’

Cerimbniasteevisivas: o acontecimentojornalistico em permanenteatualizacdo

As cerimonias televisivas moldam de outra maneira o acontecimento
jornalistico. Acontecimento ndo € mais 0 que emerge na duracdo, mas aquilo
gue, emergindo, se atualiza sem cessar. Estas cerimdnias que instantaneamen-
te produzem comunidades, ainda que efémeras, inauguram uma outra rela-
¢ao com as midias para o publico que visualiza estas emissdes. Cria-se um
sentimento de comunh&o, invisivel aos outros espectadores que ndo partici-
pam daquela comunidade imaginaria. O acontecimento, por outro lado, exis-
te apenas no programa que o difunde sem cessar, sendo, pois, criacéo direta
do publico, que deixa de ser formado por grupos fragmentados (em ter-
mos de género, profissdo, grupo social) para adquirir nova face, diante
daquelas emissdes que se constituem em lugares publicos, nos quais a fa-
milia e os amigos se reencontram para dividir e partilhar a mesma experién-
cia. Este instante efémero e que seré acado rapidamente a categoria de es-
guecimento produz a sensacao ou a ilusdo de participacdo no acontecimento
e, portanto, de participacdo politica.

A propria caracteristica da sociedade contemporanea, em que 0 espaco
publico se situa entre o ludico e o violento, enquanto o privado se torna lugar
de interacdes e redes de sociabilidades, faz com que estas cerimonias — apar-

7R, Koselleck. Lefutur passé. Contribution ala sémantique destempshistoriques. Paris: EHESS,
1990.
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tadas da | 6gica politica— sejam lugares de participacdo. Dai também a impor-
tancia deste tipo de género narrativo, ao assumir aspecto ritualizado para o
conjunto de pessoas que assiste, juntas, & mesma transmissao.

A ceriménia midiética, transmitida ao vivo e de maneira incessante pela
televisdo, apresenta todas as caracteristicas de um ritual, aproximando-se da
criacdo romanesca ou da ilusdo teatral. Os personagens situam-se entre o real
e aficcao, solicitando do publico a crenca coletiva e ndo a razdo critica. Para
isto, € preciso criar artificios narrativos: escolha de imagens, apagamento do
contexto, repeticdo dos efeitos, lentiddo dos movimentos dos personagens,
atores principais ou secundarios. Tudo conduz a criacdo de uma festa, na qual
rituais estdo inseridos. Estes rituais pedem também uma agdo ritual do pu-
blico, ator da cerimbnia. O publico é convidado a participar da festa-comu-
nhdo. A transmissdo simulténea unifica areas geogréficas e instaura novas
temporalidades, transformando também a experiéncia do telespectador em
relacdo a midia.’®

Outro aspecto a ser considerado em relagdo ao acontecimento cerimo-
nial fundador da televisdo € a questdo da simultaneidade das transmissoes,
em tempo real, isto €, no momento mesmo em que Neil Armstrong pisava na
Lua. A caracteristica de imprevisibilidade instaurava o regime da surpresa do
que estava por vir.

A experiéncia narrativa cerimonial deste acontecimento introduziu
fortemente a idéia de ficcdo. Apresentar como real uma cena construida ha
décadas no imaginério como ficgdo — a chegada do homem a lua — reforca o
caréter ficcional do acontecimento.

Mas esta mesma experiéncia narrativa também introduziu a idéia de
uma nova instantaneidade e simultaneidade, instaurando para o acontecimen-
to ailusdo de permanéncia. Ao ser atualizado sem cessar, 0 acontecimento
cerimonial produz a negacdo da ruptura, incluindo-se, pois, num novo regi-
me: 0 de permanéncia. H& ainda um Ultimo aspecto a ser considerado: o0 acon-
tecimento passa a ser tempora mente construido a partir da sua escolha pela
televisdo.

O que esta se desenvolvendo naquele momento é o acontecimento e
0s meios de comunicagdo ndo sdo apenas arquivos para o futuro, mas arqui-
vos permanentes do presente. A narrativa que produzem ndo € mais apenas a
mescla do ficcional com o informacional, mas a narrativa histérica do imediato.

8 D. Dayan e E. Katz, op. cit.
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As cerimdnias televisuais criam nova relacdo com o publico, na medida
em que, ao fazerem parte do ritual televisivo, este publico inaugura um novo
didlogo com estas midias.

Importando model os narrativos destas cerimdnias, 0 género jornalistico
da televisdo brasileira é calcado também na iluséo da participacdo do publico
na propria narrativa. Ao lado disto, coloca em foco a simbiose da ficgdo com a
informacdo, ndo havendo nestas textualidades a percepcdo de onde acaba um
regime e comeca o outro.

A ilusdo de participacéo do publico daguele vasto auditério que se cria
leva ao predominio de regimes de oralidade, extremamente importantes para
o jornalismo da televisdo. A cena dos telgjornais, onde o convite a oralidade
se faz na forma como os jornalistas se apresentam no estudio, mostra que a
ampliacdo do auditério se fez também pela recuperacdo cultural dos gestos
do publico.

Oauditériodohomemnalua

Mas quem eram estes telespectadores que, em grupo ou individual -
mente, assistiram as imagens transmitidas durante mais de seis horas — ao vivo
— da chegada do homem a lua? Como se instaurou, a partir desta emissao, a
festa comunh&o em torno desse acontecimento?

A chegada do homem a lua produziu uma ruptura no quotidiano do
publico — os que viam a televisdo ou 0s que sabiam que a televisdo transmiti-
ria aquelas imagens —, instaurando também uma nova temporalidade: eracomo
se 0 mundo tivesse parado, de repente, para assistir ao acontecimento porta-
dor de uma aura sacralizada.

Mobilizam um vasto auditério, a partir do instante-comunh&o da trans-
missdo da emissdo, que passa a partilhar da mesma experiéncia, fazendo par-
te de um novo grupo revelado por este instante-comunh&o. Como publico da
mesma cerimonia, participa ativamente daguela celebragéo.

E desta forma que o auditério da chegada do homem & Lua se inscreve
na ceriménia fundadora deste ritual televisivo. Pelos vestigios e pelos tragos
deixados do passado, pode-se reconstruir este auditorio e, sobretudo, as im-
pressdes e as imagens-lembrangas que guardou do acontecimento.

Dois tipos bésicos de publico participaram daguelas transmissdes: o que
Sereuniu para, em grupo, celebrar o instante sagrado e o que soube a posteriori
como havia sido aguelas transmissdes. Nisto também o jornalismo cumpriu
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papel definitivo, ja que os jornais di&rios, as revistas, ou sgja, a midia impres-
sa de maneira geral reproduziu em detalhes as imagens transmitidas pela te-
levisdo. A chegada do homem aluafoi um acontecimento televisivo, e os jor-
nais e as revistas basearam toda a sua cobertura nas impressoes deixadas pe-
las transmissdes da televisdo.

Aqui em casa, ndo vimos o homem descer na Lua. Por qué? Porque — como
foi dito no Caderno B de 23 de julho de 1969 — para a televisdo carioca, o gran-
de feito dos cosmonautas americanos se nao chegou a ser um programa de
rotina, nem por isso mereceu um tratamento diferenciado daquele que é dado
as partidas de futebol .2

A carta de Cecilia Meira apresenta indignagéo diante da forma como as
transmissdes foram realizadas. Criticando a performance jornalistica, a espec-
tadora se insere na producdo do acontecimento. Embora néo tenha assistido
as transmissdes, porque estas ndo foram construidas dentro de uma estética
geral que atendesse as suas expectativas, participou do ritual daquele 21 de
julho.

Aqueles ‘descemos na Lua, minha gente’ e ‘foi a maior conquista’ foram de-
mais. O fato de um repdrter gordo e sem gravata estar nesse momento ao lado
de uma bastante ultrajada senhora de peruca tentando defender os méritos
da dita reportagem, em nada altera o fato que nem mesmo um acontecimento
desta importancia conseguiu levar as equipes de televisao local a um minimo
de estudo e plangjamento. Ultrgjado esta o publico, isto sim.?°

A critica da leitora concentra-se na forma como o acontecimento foi
apresentado. A vestimenta do repérter causara impressao de desrespeito: di-
ante de um acontecimento que mudava 0 mundo, como era possivel apare-
cer no video sem gravata? Por outro lado, ao transgredir o codigo lingtistico,
apresentando a descida como comum a todos, inclusive ao proprio reporter,
Ou sgja, como uma conquista, causou indignacéo.

A experiéncia festiva da qual ela também participara ndo era construi-
da com a aura de cientificidade desejada. Entretanto, do ponto de vista da
construcdo narrativa, o texto do repérter possuia todos 0s elementos necessa-
rios a elaboracdo de uma festa-comunh&o: a retérica da denegagdo e a recria-
¢do do acontecimento.

» CeciliaMeira, “A TV eovbo alLua’, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 de julho de 1969,
p. 6.

2| dem, ibidem.
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Através da linguagem coloquial e da sua insercdo na cena do aconteci-
mento, o jornalista criava um discurso de compensacéo, em que a narrativa
era o instrumento da representacéo do acontecimento cerimonial, isto é, vetor
de seu contagio.

Ao recriar 0 acontecimento, deslocava suas proprias fronteiras. A narra-
tivainseria-se entre acerimonia e aficgdo. Dai a utilizaggo de uma enunciagdo
gue transformava a descricéo do acontecimento numa prética coloquial, ou
numa transmissao semelhante a que realizavam “durante as partidas de futebol”.

Um outro elemento fundamental também esteve presente: os atores
do acontecimento, os espectadores — no caso, representados pela “senhora
de peruca’ — que apareciam em torno. Mesclam-se simbolos publicos — Nell
Armstrong construindo sua lenta e dramatica danga — com atores que falam
de suas emoc0es privadas — as impressdes das imagens deixadas no publico.

Como cerimodnia da televisdo, a chegada do homem a lua permitia aos
espectadores explorar o interior do proprio acontecimento. O recurso ao Sis-
tema de pontos de vista os levava a assistirem a cena pelos olhos de seus
participantes diretos. E os jornalistas, por ndo implementarem uma légica
narrativa diferente das habituais reportagens, foram alvo de duras criticas do
auditorio.

No momento em que Armstrong colocou o pé sobre a Lua, ndo sd comegou

uma nova era na exploragé@o dos espagos, mas principalmente uma nova era

na comunicacdo entre os homens. A linguagem da imagem universal, propi-

ciada pela televisdo, de longe repara a Babel de idiomas que por milénios di-
vidiu a humanidade.?

Desta forma o espectador Ray Guenzburg manifestou, no dia seguinte
as transmissoes, sua critica aforma como a narrativafoi conduzida. Paraele, o
acontecimento — a transmissao direta e ao vivo — fora Unico do ponto de vista
das relagdes comunicacionais, entretanto

(...) nossos experts em TV ndo se aperceberam do momento histérico que vi-
viamos, comportando-se como criangas excitadas e salientes diante da
grandiosidade dos fatos. N&o puderam entender a solenidade de 1.200 mi-
Ihdes de seres humanos desgjando o sucesso de sua aventura maxima. Por isso
ndo conseguiram colocar, ao menos, dignidade em seus comentarios.?

2 Ruy Guenzburg, “TV e o voo alua’, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 22 de julho de 1969, p. 6.
2| dem, ibidem.
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A cerimbnia da televisdo coloca na cena principal o narrador/jornalista
no papel de comentador. E necessério iniciar o espectador no tipo de evento
aberto a sua participacdo. O carédter de excepcionalidade pode ser facilmente
percebido na voz dos comentadores e no seu vocabulario. A concisao da lugar
a uma linguagem ornamental e muitas vezes a inclusdo do proprio jornalista/
comentador no desenrolar da cena. O texto assume 0 aspecto de uma poesia
celebratoria

Para o espectador, entretanto, estas caracteristicas fundamentais da
narrativa cerimonial foram percebidas como transgresséo realizada pelos jor-
nalistas que se comportaram “como criancas excitadas e salientes diante da
grandiosidade dos fatos’. O publico reclama, portanto, da ndo-sacralizacao do
evento.

O fato de aquela ser a primeira cerimoénia da televisdo — aberta a um
tipo de narrativa que prima pela improvisagéo — fez com que o publico ndo
enxergasse naquela arte de narrar a textualidade até entdo comum a televi-
sd0. Dai o estranhamento, apresentado como falta de informacdo do proprio
jornalista.

Se alguns viram aquele acontecimento com o olhar critico voltado para
a emissao, outros duvidaram das cenas que a televisdo mostrava ao vivo. Cé-
ticos diante da imagem, acreditavam gue as cenas eram uma montagem, pos-
sibilitada pela tecnologia. A repeticdo das imagens — a descida de Neil
Armstrong, Seus passos inseguros, 0 espaco restrito a sua volta e a repeticéo
seguida do mesmo cendrio arido da superficie lunar — acrescida de sua carac-
teristica fluida e pouco nitida aumentava a sensacéo de duvida. Mas a divida
era antes de tudo instaurada pelo novo regime narrativo que a televisdo inau-
gurava.

Reagdes diversas diante de um mesmo acontecimento néo faziam dos
que participavam como espectadores daguele acontecimento um publico
diverso. Ao contrario. O fato de assistirem ao mesmo evento-comunh&o os
transformava num so publico, permeado pelos rituais de uma mesma cele-
bracao.

Reunindo-se para comemorar diante da televisdo, suprindo a falta do
aparelho com a agdo do ver em companhia de um outro, os espectador es
transformavam a emissdo numa cerimoénia. As reacdes multiplas resultavam
da partilha das mesmas possibilidades de vis&o, a partir das imagens que es-
tavam sendo transmitidas.
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Um carioca destelevisado que mora na Avenida Niemeyer desceu até a casa
de amigos para ver pelo video a transmissdo do histérico acontecimento. Ja de
madrugada, Armstrong e Aldrin de volta ao mdédulo, também ele resolveu
voltar para a sua casa. Saiu e tomou um taxi. Antes de revelar o itinerario foi
logo perguntando ao portugués que o servia, o que tinha achado da faganha
americana, se teria coragem de ir aLua.®

A cronicade José Carlos Oliveira, publicada no Caderno B do Jornal do
Brasil, informa sobre uma atitude comum: celebrar o acontecimento, ao ver
em conjunto a emissao, partilhando formas de olhar.

N&o foi apenas o fato de ndo possuir o aparelho transmissor que reuniu
as pessoas naguele 21 de julho: foi a possibilidade de celebrar a acéo conside-
rada excepcional e que inseria o publico na sua propria constituicdo. Esta
instauracdo da participacdo do publico se fazia também através da mitificacéo
da televisdo em torno do acontecimento.

Poucos foram os que sairam de casa, permanecendo a populagéo em vigilia
cientifica desde os primeiros instantes da transmissao, por volta de 21 horas,
até a conclusdo da mesma, quase trés horas da madrugada. Os restaurantes e
boates as moscas, limitaram-se a receber alguns boémios, ja depois daquela
hora.*

O acontecimento sb existia na medida da participacdo do publico. As-
sim, ndo era possivel perder nenhuma daquelas imagens, que eram vistas e
entrecortadas por comentérios produzidos na cena do acontecimento e ha cena
da celebracao.

Mesmo 0s poucos que se aventuraram a sair o fizeram munidos de televisdes
portateis, que colocavam a sua frente nos locais aonde iam, atraindo a curiosi-
dade e o interesse dos demais. Até no Maracand, em pleno jogo Fluminense
x Vasco, havia na tribuna da imprensa uma TV portéatil a espera de alguma
transmissdo que mostrasse a descida do médulo na Lua. Quando foi ligada,
todos que se achavam nas proximidades esqueceram a peleja e cercaram 0
aparelho, interessados no noticiario lunar.?®

Cria-se, pois, uma nova paisagem, na qual a inscri¢cdo da televisao é
fundamental. Interrompendo a cena quotidiana, até mesmo num outro palco

2 José Carlos Oliveira, “A lua é mais tranquila’, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 de julho
de 1969, Caderno B, p. B-2.

2| dem.
% dem.
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sagrado, o estadio de futebol, a televisio faz parte agora do novo cenario nar-
rativo. Organizando-o para a entrada do publico, decifra gradativamente o
acontecimento, criando expectativa em torno do momento culminante: a
descida do médulo lunar.

Antes mesmo da transmissdo do acontecimento central, inicia-se 0 es-
pectador no tipo de evento que estara ao seu alcance e aberto a sua participa-
¢a0 através de uma acdo ritualistica. O jornalista interrompe a cena para dar a
todo momento novas informag6es, facilitando, assim, a participagdo do pu-
blico e compensando deficiéncias culturais. Propde-se uma verdadeira
exegese filosdfica e histérica do acontecimento. Ha a retérica pedagbgica: dai
amultiplicacdo de mesas-redondas, de comentarios de especialistas e de trans-
cricdes de textos de cientistas nos jornais e nas revistas, nos dias subseqien-
tes, referendando o acontecimento primeiro.

A voz do comentarista ia aos poucos anunciando os fatos principais e
secundérios, convidando o espectador a interromper sua vida quotidiana, sob
a promessa de que participaria de uma experiéncia coletiva comum. A ceri-
mbnia da comunicacdo de massa tem ai, neste acontecimento, 0 seu momen-
to fundador.

Ele é muito mau e amarelo. Além disso, 0 homem a Terra que ele conseguir
pegar serd transformado num monstro como €ele para gjudé-lo ainvadir a Ter-
ra. E isso que ele faz com o homem de Vénus e com o homem de Marte. O
primeiro é transformado em bicho e o outro em robds.?

O homem da lua para 0 menino Alexandre era 0 homem amarelo. Per-
cebia o0 acontecimento fundador das ceriménias da televisdo como pertencen-
do ao universo da ficcionalidade. Entretanto, esta reacdo ndo era exclusiva
dos espectadores infantis.

Evidentemente, a forma como o tema vinha sendo tratado influencia-
va este tipo de apropriacdo, mas ndo era s0 isto. A ficcionalidade fazia parte
também da forma como este fora construido pela televisao e ndo poderia ser
de outra forma. Imerso num universo cultural, que informava sobretudo so-
bre a divida, era preciso inaugurar a certeza da existéncia daquele evento a
partir da retérica do discurso cientifico.

% Alexandre Proenga, “Homem amarelo”, O Globo, Rio de Janeiro, 22 de julho de 1969, p. 8.
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Entretanto, isto ndo foi feito nas emissdes. A dlvida sobre o fato fazia
parte do universo cultural do publico, e a emissao ndo poderia destruir o cara-
ter ficcional que existiaa priori na construcéo do evento cerimonial.

D. Maria Alice costurando para fora em seu atelié confessa-se muito interes-
sada na Apolo 11. Enquanto costura ela assiste aos programas de televiso.
Até pouco tempo, porém, ndo estava ligando muito para a missao Apolo. Ago-
ra é que compreendeu toda a importancia do acontecimento.?”

A légica da davida e a discussdo conjunta em torno da veracidade e de
outros aspectos da emissdo fazem parte do universo do publico que via as
emissfes com a certeza de que pertenciam ao regime de ficcionalidade. E,
sem duvida, a forma e o contetido das primeiras cerimoénias da televisdo fo-
ram determinantes neste sentido.

A narrativadatelevisdo, caracterizada pelafragmentacéo, conduz aapro-
priacdes igualmente fragmentadas, permitindo uma pluralidade de acdes no
instante da recepcdo. Se o publico passa a se expor por um longo periodo a
mensagem televisiva, esta se da na légica da fragmentacéo e da divisdo da
atencdo. Enquanto trabalha, costurando no seu atelié, D. Maria Alice vé te-
levisdo. Outros discutiam a tematica, a veracidade do acontecimento, as ce-
nas gue passavam diante de seus olhos, conversando, bebendo, confraterni-
zando. “Numa grande mesa também pontificava uma televisao. Ninguém
sabia se comia ou se prestava atencdo a transmissdo. Acabaram ficando com
fome” .28

Os limites culturais influenciam diretamente na forma como as men-
sagens sao apropriadas. Entretanto, todos os que, naquele 20 de julho, assis-
tiram pela televisdo a inauguracdo de um novo ritual faziam parte de um
mesmo lugar cultural: o de publico daquela emisséo.

A criacdo de umanarrativa preliminar ao préprio acontecimento ia cons-
truindo este lento auditério. O fluxo televisual do acontecimento homem na
lua existia antes de ele ser instaurado e era também construido em outras
midias. A expectativa em torno do fato, antes mesmo do seu desenrolar, cria-
va a aura de celebragéo.

A ida na Lua ha de ser muito boa. Se eu fosse uma menina que entendesse
inglés eu entenderia o que ele estava falando na televisdo. Eu estava pensan-
do como eles irdo parar na Lua se 0s russos estivessem |4 Mas eu queria ver

27 “Qutras opinides’, O Globo, 23 de julho de 1969, p. 4.
2] dem.
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como era a Lua de perto. Como eu gostaria de voar pelos ares, em volta da
Lua?®

O sistema midiético funciona segundo as mesmas leis das narrativas
miticas e literarias, nas quais possuem papel fundamental o tratamento retdrico
e estilistico proprio, a gestédo da temporalidade e a liberdade de criagdo do
receptor. A narrativa, como enfatiza Paul Ricoeur®, é guardia do tempo. As-
sim, sO adquire plenamente sentido quando |he é restituido o tempo de agir,
marcando a intersecdo entre 0 mundo do texto e o mundo do leitor.

Ao construir a narrativa, o sistema midiético produz uma espécie de
renarrativagdo do mundo. Inscrita no tempo por obedecer a uma temporali-
dade construida, em que ordem, duragdo e freqiiéncia sdo constantes, as ce-
rimonias da televisdo, ainda que ndo tenham temporalidade previamente
marcada, sdo configuradas gradualmente e podem comecar a ser produzidas
antes mesmo do inicio da eclosdo do acontecimento fundador.

Ao participar daquele evento, o telespectador também se insere no
proprio tempo do acontecimento. A chegada do homem a lua deixa, assim,
de ser uma narrativa da televisio para ser, a partir da apropriagdo do telespec-
tador, parte de sua prépria existéncia.

A iluso de umatemporalidade direta acrescenta-se agoraaimagem real.
Difundindo o acontecimento no momento de sua producdo, constréi a idéia
da midia como guardia da autenticidade e da veracidade. A imagem é areal,
j& que o acontecimento ndo esta mais sendo recontado.

O que € novo nesta narrativa que instaura um ato cerimonial na televi-
s80 € que, ao apresentar um acontecimento construido historicamente como
ficcdo — 0 homem na lua — como real, por se realizar no instante mesmo de
sua producdo (ele é instantaneo e simulténeo), a televisdo transforma a narra-
tiva que constréi numa mescla destes dois regimes. Embaralham-se as cate-
goriasdeficcional, histérico e jornalistico. Realidade funde-se com ficcéo, ndo
havendo limite de onde acaba um regime e comeca o outro.

O publico sente-se participativo do proprio acontecimento, ao se inse-
rir no ritual. Mesmo os que ndo participam diretamente como espectadores
de primeira natureza daquel as emissdes fazem parte do imenso auditério que
€ criado.

2Maria Helena, 10 anos, “Como as criangas véem o homem na Lua” in: Correio Brazliense,
Brasilia, 21 de julho de 1969, p.2.

% Paul Ricoeur, Tempo e narrativa, Campinas: Papirus, 1994, vol. 1.
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Muita gente humilde falou ao jornal O Globo como Tarci Malaquias Souza que
ganha a vida puxando um carrinho-de-m&o, fazendo pequenas mudancas e
Antonio Xavier Carneiro gque passa o dia vendendo carvéo. Gente que ndo pdde
assistir a chegada do homem a lua pois ndo possuia um aparelho de TV.3!

Nos tragos e nos vestigios deixados do passado, 0 que Malaguias de
Souza e Antonio Xavier revelaram das suas impressdes sobre agquele aconte-
cimento ndo foi fixado pelo jornal. Ao serem espectadores de segunda natu-
reza daquelas cenas, tiveram também suas vozes negadas a lembranca. O
discurso que produziram ficou automaticamente inscrito na categoria de es-
guecimento.

Entretanto, Tarci Maaguias de Souza e Antonio Xavier Carneiro par-
ticiparam daquela cerimbnia que inaugura um modelo narrativo onde se mis-
turam regimes de ficcionalidade e veracidade, porque também o publico,
atores privilegiados na construgéo daquele acontecimento, viam-no como
pertencente a estes dois lugares. A necessidade da insercao compulsoria do
pais na modernidade impingia aos grupos dominantes a crenca da veracida-
de da ciéncia. Entretanto, aquele acontecimento vinha sendo ha anos
construido como uma ficgéo. Por que haveria a televisao de construir uma
narrativa fora do seu tempo?

Para muitos telespectadores, o fato de a televisdo mostrar as imagens
da descida da nave Apolo 11 na Lua n&o fazia do acontecimento algo verossi-
mil. Para outros, entretanto, esta midia trazia a marca da transposi¢éo do real
a partir da imagem transmitida.

Ainda que esta questdo seja importante, € necessario ver, sobretudo, a
forma como foi construido por estas narrativas um elo emblemético com o
publico, ator central neste processo: atos de publico que ficam registrados em
vestigios e tracos do passado que se materializam sob a forma de lembranca.

31 Alexandre Proenca, op. cit.



